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Huguette de Broqueville

L’ETRANGE VOLUPTE
DE LA PETITE COSMOGONIE PORTATIVE
DE RAYMOND QUENEAU

La méthode qui radiographie [a Petire Cosimogonie portative a pa-
ruen 1983 chez Jacques Antoine sous le titre : PEtrange Volupté de iq
mathématique littéraire,

Enune minute trente secondes, je me permets de vous présenter
cette methode qui, bien sOr, n’exclut pas les autres. Mais avant tout,
je tiens & remercier André Blavier qui a eu la gentillesse de me de-
mander d’appliquer cetta méthode & un livre de Queneau.

Fig. A - Le livre est un parallélipipéde rectangle qui, ocuvert au
maximum, déploie dans Pespace un cylindre. Les deux couvertures
se touchant, le livre est offest 4ux regards dans ses moindreg recoins,
Sur Te faiscean deg feuilles attachées 4 Paxe du eylindre egt inscrit le
texte, ce qui fajt que texte et support sont intimement liés. Le pre-
mier chapitre sera toujours ay début, et ie dernier, toujours 4 la fin,
Les deux bases du cylindre sont des cercles, Iis correspondraient,
dans leur réalité, a imaginaire qui semble, jusquici, celui de I"écri-
vain, Ainsi peuvent &tre tracées les relations entre Jes bortions de tex-
te; (fig. A1) lagéométrie de I'imaginaire est rendue perceptible. Cotte
methode permet de visualiser des rythmes qui sans elle, ne seraient
que pressentis,

Jai choisi deyx exemples : Chéri de Colette ot Nombres de Phi-
Aippe Sollers.

Fig. B Chéri: sur une des bases dy cylindre, j’ai distribyé Symé-
triquement 7 sommets, Cestla mathématique inconsciente de Colet-
te, C’est-d-dire, avant que chez elle, ne se forment lesimages, les mots.
En cours d’écriture, le malheur deg bersonnages a brisé ’harmanije
d’une vie, la symétrie dy texte. Le schéme originel s’est plié 4 [a cas-
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sute du temps et de la mort, un livre est né. Voici la dis'symétri'e' dela
figure B 1, telie que Ya fait surgir le texte. :

Fig. A
Clhién-Léa 122 Chén
ERE ] 1573 |50
A G
HLi“w 8 Fariis
Chiri-L& Ch‘z‘ni‘Edm&
aieC Bl
2]
tha
Chéri de Colette Chéri de Cplette
Fig. B Fig. B 1

Fig. C Nombres de Sollers, paru en 1968.
Je ne vous donne qu'un seul visage de Nombres. A remarquer

cette croix qui traverse le texte. Philippe Sollers était maoiste 4 cette
époque.

Venons i la Petite Cosmogonie portative. En 1950, 6 chants et une
table la composent. Queneau et Gallimard on{ bien vu quejla table
placée en appendice abimait ’harmonieuse construction de 'ensem-
ble. D’ou, en 1969 la distribution de cette table entre les 6 _chants.

Tai analysé édition de 1950. Comme vous pouvez le voir surla
figure 1, chaque chant est composé de vingt pages a Pexception du
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chant 4, 21 pages, 6 chants, 6 sommets presque symétriques distri-
bués sur le cercle du iivre-cylindre. Cette méthode est attentive 4 la
fois d I'espace objectal, le cylindre, et 4 la longueur du récit, ici [a lon-
geur du poéme. Elle tient compte du nombre de vers. Cesl pourquoi
les portions d’arc de cercle ne sont pas égales entre elles. En effet i va
226 vers au premier chant, ensuite 236, 229, 238, 228 et au sixieme
chant 231 vers. -

Six chants, un hexagone, nous sommes déja dans le cristal + la
table, 7¢ entité.

Récurrence du chiffre 6 dans la dispositien du texte : alaxan-
drins ; deux hémistiches de 6 syllabes par vers.

Six vers sur les premiéres pages de chacun des chants, 12 sur les
suivantes (2 "exception du deuxi¢me chant qui porte 8 vers sur la pre-
miére page. Cette «tricherie» de l'imprimeur permet a ce chant de
garder ses vingt pages).

Autotalil y a 1386 vers. le nombre idéal de vers par chant serait
de 231.

Les trois premiers chants ont 691 vers, les trois derniers 697. 6
vers de trop, manifestement au quatriéme chant composé de 21
pages : le passage ésotérique du cristal au virus provoquerait cette ex-
hubérance verbale.

Six pages sont réservées a la table.

Remarque rapide : les premier et deuxidme chants concernent la
vie; le troisiéme, les corps simples; les quatridme et cinguiéme, [a vie;
le sixieme, ies machines. Nous semblons voguer dans le rythme 2 4 1.
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Nombres de Sollers
Fig. C
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Nombres de Sollers
Fig. C1

Table
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329 paged 26 pegu
23¢ Vel 119 ve
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Les cristaux
Fig. 2 Fig. 3

Les cristaux Les cristaux
Fig. 4 Fig. 5

Premiére image des cristaux

Ma méthode consiste en ceci: prendre les signifiants qui signi-

fient et tracer a travers le texte leur trajectoire. Prenons les cristaux ou
le eristal. De toute évidence, ce signifiant participe au signifié du tex-
te, 81l affleure ainsi constamment sous les doigts de Quenean, c’est
qu’il signifie.
A Texclusion de ses succédanés, si le mot diamant parait dans Ie tex-
te,je ne puis Passimiler aux cristaux bien quil soit un cristal, Il a fallu
que chez Queneau, 'image soit assez forte pour qu’il permette a ’en-
semble cristal de venir 4 la surface de ’écriture et non 4 un de ses é1é-
ments.

Bien siir, on pourrait faire le tracé sous-jacent, c’est-a-dire, ce qui
touche de prés ou de loin aux cristaux, mais cela répondrait-il au désir
de Queneau qui n’a pas sélectionné par hasard tel mot?
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Regardons le tracé des cristaux en cette image (Fig. 2) dans la
cristallographie des six chants, ¢ing sommets, cing respirations. Voici
déja que le dissymétrique s’introduit dans la symétrie. Ce pentagone
ressemble aux éléments des quatre bases de I’A.D.N. (l'adénine, 1a
Thymine, la cystosine, Ia guanine). Ces bases, en effet, sont consti-
tuées chacune d'un pentagone lié¢ 4 un hexagone, exactement comme
ici. «La lumiére des mots asymeétre un cristals.

Aux chants 1 et 2 répétition intense du signifiant cristal. Ay
chant 3 les cristaux sont moins nombreux. Au 4 ¢adevient de I'incan-
tation ou de la pastourelle «cristal tu cristal pas». Au chant 5, repos.
Peu de cristaux au 6. A Pintérieur de ce trajet pentagonal on décéle
les rythmes : fort fort faible -~ fort syncope faible.

Dans le déroulement du pogme, le langage tente Iextraction de
[a vie & partir des cristaux, Queneau joue sans cesse sur une ambigui-
té, il fait semblant de croire que les cristaux, vu leur maniére de gran-
dir sont les ancétres des virus. Il table sur les formes qui, dansles deux
cas sont définies par une loi géométrique unique et rigoureuse, ici les
polyédres. Il n’ignore pas que les lois formatrices de ces objetset donc
feur contenu essentiel différent profondément de leur forme. Si les
cristaux grandissent par Paddition rigide du méme, la cellule se mul-
tiplie en progression géométrique (. Ila fallu qu’'unjour le cristal res-
te cristal par opposition 4 ce nouvel &tre qui soudain & ses cHiés proli-
fere. «La terre accouche en hurlant et drague le magma lumineux (leg
cristaux) et la boueuse vien, la séparation est accomplie en ces vers
224 et 225 du premier chant. Mais Pefflorescence verbale comhle
I'abime : comme chez le male et la temelle, I'association du raide et
du mou engendre la vie,

De la contiguité des contraires nait la continuité du vivant,

Ici, maints exemples que je ne puis vous lire faute de temps.

EXEMPLES ;
Chant I
{vers 32) Un train qui bélait mou s’affirme vieux zoaire
raide raide mey  raide mai
vortébrés
(33) et les barques coulant s’affirment infusoires
raide Mo raide Moy
{223) les eristaux...
raide
jetant leur sperme exact sur des ovaires vagues
Mo raide moei Mo

(214 4 219) raide partout jusquau (220) : goutte molle.
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Chant I

(vers 6) sans qu’un doigt encore mou se pose sur ses to'uches
raide moel raide

(18) frotte ses crins de nuage aux minéraux amorphes

rafde mow raide mou.
{(98) le sel de I’eau choyait des poches d’albumine

raide mou . mou ]
{99) il couvait de sa masse un projet de virus
raide o

{105) vers la couille vivante un sel géometrique

Mo mai raide

Chant I11
(vers 38) du beau sec sex fex fixe aux tempétes gluantes
raide mou
(158) écho lointain et mol du béryl émeraude
mou ruide
{160 & 163) ... s’architercturera 1’albumine baveuse
raide ot mou
(186) ... et la liqueur des cailloux
mon . raide
Chant TV
(1 4 5) cristal nourrissez-vous des sucs comme les simples pores
raide mou mou
(33) la lumiére aplanie assymétre un cristal
reterty raide
(39) le saphir est ancétre et la source de tout rhume
raide Mo . mol
(40) le diamant c’est prebable engendre des virus
raide Mmoo R Mol
(42) c’est des bouts de soleil ces glaviots minuscules
raide mou
(45) le rayon jaunissant effondrant tétraddre
raide mou mait raide
Chant VI

(vers 3) une branche éiaguée amibe de machine (la branche féconde la

machine)
raide mo . rm‘(.ie o .

{4) un silex éclaté infuseire d’outil (le silex donne vie a Poutil)

raide [l raide .
(6) et du ventre des nues le feu sort tont roti

Moy rcu‘fie
(15) 1a pierre inculte dort inactive insoucieuse
raide W

(30-31-32) le moelleux des cristaux, stc.
mou raide
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L’union du raide et du mou suit ainsi, a travers la P..C.P.‘le che-
min pentagonal des cristaux. Le chant V éviterait cette union, 4 moins
que fe vers 6 n’entre dans cette catégorie?

remarque : cette liste d’exemples n’est pas exhaustive,

Deuxi¢me image des cristaux (Fig. 3)

Le lecteur garde en mémoire le trajet des cristaux.lAu troisié{me'
chant it sait qu'aux deux premiers il a été question de cristaux ot ainsi
de suite jusqu’a la formation de 10 triangles et d’un pentagpne. Mais
n’oublions pas le petit bout asymétrique, la table, ou le‘} aussi, aux pre-
mier, deuxiéme et quatriéme chant les cristaux sont cites. Voici la ta-
ble reliée aux chants (Fig. 4). Ensuite la figure compléte (Fig. 5). Cet-
te table narrange pas la beauté de I'ensemble.

Les arbres .
Fig. 6 Fig. 7

Les arbres Les arbres
Fig. 8 Fig. 9

168

Passons aux arbres

On en parle aux chants 1 - 3 - 4 - 5 - 6. Rien au chant 2.

Le trajel est rigoureusement le méme que celui des cristaux
mais en chiralité, c’est-a-dire en paralléle opposée : le vivant tourne le
dos au non-vivant. La combinatoire de ’hexaddre étant multipie, ce
trajet aurait pu denner une tout autre figure, mais c’est de nouveau ce
pentagone qui surgit (voir Fig. 2 les cristaux et Fig, 6 les arbres),

Au premier chant, les arbres seraient comme le chafnon qui va
de la terre 4 'animal. «Les arbres ont pondu des ravins de cigognes»
(nous voici dans ’envol) «hannetons en rafales ; vent et pluie de han-
netons {c’est la retombée), «scarabées gigognes» : entassés prés des
arbres qui «ont meurtri leurs fentes crevassées d’accouchements
¢épais et plutdt vivipares». Le végétal enraciné accouche du régne ani-
mal qui décolle de la glaise. Encore chez Queneau cette tentation du
continu perceptible aussi dans ’organisation rythmique pentagonale
des signifiants qui affleurent; pour Uinstant, les cristaux et les arbres,
Impossible d’épuiser ici ces signifiants,

La figure 7 montre ce qui se passe dans la mémoire duy lecteur en
fin de lecture: 10 triangles, un pentagone. Dans la table, les arbres
sont indiqués au chant 1 (Fig. §) et 1a 9 montre 'ensemble des corréla-
tions,

Pt AN
= Ry

Profil libertin Profil liberiin
Fig. 10 Fig. 11

Le profil libertin

Il m’a semblé ensuite que le Queneau fibertin prenait une place
certaine dans le livre. Bt voici (Fig. 10) curieusement la méme figure
pentagonale, mais disposée différemment. Au lieu gue ce soit [e
chant 5 chez les cristaux et le chant 2 pour les arbres, c’est le chant 3

" qui estici escamoté. Bien siir la subjectivité entre dans [e choix des si-

gnifiants. Mais les termes cheisis m’ont semblé suffisamment lestes
pour en faire les partenaires inconditionnels de Pensemble fibertin.
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Les corrections de Quensau pour I"édition de 1969 destinée aux
écoliers (%) vont-elles perturber le schéma pentagonal initial? Ca m’a
beaucoup intéressé de voir ¢a.

En 1969, il y a du libertin au chant 1.

-plus rien au chant 2 : «sa fesse se sillonne en crispant ses anus» de-
vient : «une fente sillonne une ride atlantique» (vers 32)

- wvers la couille vivantie un sel géométrique» devient : «vers la gelée
active un sel géométrique» (vers 103)

—auvers 204 couillon devient connard, sans doute jugé plus innocent,
- malgré certaines corrections, les chants 4, 5, 6 gardent du fibertina-
ge,

Chant 4 (vers 145 4 150) «I’homme baise» est gardé. Suppression
de la «conne» par «’inconne» a la phonie pudiquement scientifique
{82) «Procréfoutant et fe foutre» sont gardés (117) «Quelque crustacé
con» devient : «quelque obtus crustacé». (219)

Chant 5, bites et pines sont gardés.

Chant 6, cul sec devient corps sec (16). Par contre «un baiseur de
cheveux en quatre» reste en 1969.

Que s’est-it passé en 19697 Queneau, tout attentif qu’il était aux
superficialités du bon ton, n’a plus écouté le rythme sous-jacent. Ses
corrections ont biffé le chant 2 de la trajectoire pentagonale initiale,
Comme quoi écriture et bienséance ne font pas toujours bonménage.
Figure 11:1le pentagone. Dans la table pas de libertinage.

Les sillons
Fig. 12

Le signifiant «sillony»

traverse la PCP. Ca mouille la langue de Queneau, je 1ai choisi
par amusement, rapidement. C’est encore cette méme structure qui
vient & la surface, mais pentagone inachevé, en chiralité avec la figure
libertine; le chant 4 est ici escamoté en place du chant 3, (voir Fig, 10
libertin et Fig. 12 sillon).
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Le vers 104 au chant 1 «que le graphe était beau sillon d’entre tes
fessesy devient en 1969 «que le graphe griffait de son zig en zaguants.
Voila qui est fait, un vers converti, et le chant 1 tout entier sort de la
trajectoire : & nouveau Queneau abime un des rythmes inconscients
de son poéme,

Les chants 2, 3, 5 gardent les sillons:

chant 2 :sillonne, sillons, révolusillons : vers 32, 37, 232.

Chant 3 : représentasillons (131)

Chant 5 : excrémentasillon (101) traces et fentes les deux accep-
tions mélées,

TPavoue que cette apparition entétée du pentagone, jai fini parla
trouver suspecte, Aussi, rapidement, avant d’envoyer mes dessins au
photographe, ai-je fait le tracé des virus et de la ferre.
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o
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=
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Les virus
Fig. 13

Le trajet des virus (Tiig. 13)

Les virus sont, entre autres, des filtrats de cultures de microbes
connus, [1s ont une téte icosaédrique, tétraédrique ou dodécaédrique.
le bacille est une bactérie en forme de bitonnet. On ne peut les con-
fondre m&me si, dans la PCP, ils pourraient faire partie dune accep-
tion plus large.

Aux chants i, 2 et 4 les virus paraissent; aux chants 5 et 6 les ba-
cilles prennent la reléve. Ainsi, curieusement, ces bacilles dans le
continu du poéme, donneraient aux virus un visage libertin (revoir la
figure 10 du profil libertin).

Tenons-nous-en aux virus.

icosogdre : 20 faces, 20 triangles

tétraédre ; polyédre 4 4 faces triangulaires

dodécaddre ; polyédre 4 12 faces, apparlenant au systéme cubique : ses 12 fa-
ces sont des pentagones réguliers qui se rencontrent deux a deux sur 30 arétes
et trois en trois en 20 sommets.
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Ils paraissent seulement aux poi
re aux chants 1, 2 et 4. Ils sont citésglnn(t:igocrﬁ:l
signe de vitalité; cristal, signe d*impuissance
petit bout asymétrique qui Paurait jeté dans le
Jetsicourt ce n’est pas tant les virus qui intér
;;gl\;tvamélqm ;iortelnt cette formidable espéran

ortée : «le se de I'eau... couvait un projet de vi i
en?elges'dans l’eltre minéral se I}i&saient frti]ctiﬁant Efl;is]g:t:stg g]lst;tautx
qu'un poids moléculaire alourdi promettaits (chant 2 vers 98 - 185)8

des cristaux; ¢’est-a-di-
nts dans 14 table, Virus,
> qui n'a pir intégrer le
vivant, Auvu de ce tra-
essent Quencau que les
ce de vie, mais sans ces-

Terre
Fig. 14

La terre

Je termine par ce signi i i
N gnifiant (Fig. 14) qui progresse 5
Eéi;haoée 1ile z;egra aux chants 1 et 2. Au chant 3 c,‘ga se tazlsledignras(:ﬂ
chant 4. Aux chants 5 et 6 affaiblissement de 1’ i
mot terre : il s’agit de pommes de ter o s matior oo
re ou de sol ou de matié
plus de la plangte, d’or 2 I diapou,
Pl p e, d’oll le tracé plus fin que vous montre la diapositi-
: Je VOLés dis d’entrée de jeu que I’
rancaise, du signifiant rerre présumait bie iti
5 o n son apparition s
;Igitrrllrtge i\/[qai;g;sxcitée ev1.dence}>], la planéte terre n’estpexpliciteqnl?én?
remiers chants. Elie suit ainsi j i

taux, qu’elle abandonne au sixiéme chant. anst e trajet des erfs-

Chant 1, terre a foison

chant 2, terre & foison

chant 3 vers 6, 175, 229

chant 4 vers 19

chant 5, ves 51, 64, 183

chant 6, vers 90,

emploi fréquent, dans la langue

Ces pentagones ou ces quasi-pentagones glissent de chant en
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chant, sans doute combinés a d’autres rythmes que la méthode aura la
joie de découvrir.

Paul Braffort que cite Jacques Bens (Europe, p. 118) souligne la
réalité parfois, du cercie chez Queneau : dans le Chiendent par exem-
ple. Les deux derniéres phrases sont les premiéres du reman. Que se
passe-t-il dans la PCP? Comptrer Soigner Parler est dit au chant 6 avec
une telle intensité, une telle répétition qu’il était impossible gu’au
premier chant ces trois actions n’émergent pas du chaos. Ces entités
ne sont pas réunijes ailleurs : on soigne au chant 2 et 3; on soigne et .
parle au chant 4; on compte et on soigne au chant 5. (8ije ne m’abuse,
la maladie et ie soin tracent un chemin hexagonal (4 vérifier). Dans el
cas ol tous les chants seraient concernés, ce chemin poursrait-il signi-
fier 1a phobie de la maladie chez Queneau?

Pour en revenir au cercle, Pimpuissance 4 connaitre le secret de
la vie, d’ow elle sort, d’oi elle sourd (on ’entend pas la réponse) ta-
raude Queneau. L’entiéreté de la PCP est un chant d’amour pour la
vie, de fascination pour le secret qui sans cesse se dérobe. Cette cour-
se haletante s’achéve dans une sorte d’incantation hallucinée : les fa-
meux compter soigner parler répétitifs et ob stinés parier parler et par-
ler, comme si, au bout de ce chant fabuleux, it 0’y avait plus rien a
dire, sauf dire le signifiant parler, Findu poéme, fin de la course vers
le savoir. Le non-savoir triomphe, on revient au premier vers du pre-
mier chant, ta terre mugit. Elle parie donc elle aussi pour dire quoi?
La boucle est bouclée (Fig. 15).

Suit une série d’exemples a propos du Parler Soigner Compter qui
traversent le premier chant:

Compter Soigner Parler
Fig. 15

Parler

Premier vers et dernier mot du premier chant :la terre mugit.
Vers 2 les gruaux qui gloussent : le gruau est un grain d’avoine privé
de son, on admire le jeu de mots : ces grains privés de son gloussent
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(rire en poussant de petits cris) dans le tube (pharynx attaché a la tra-
chée artére, organe de la parole). R e

Vers 27, la terre mugit. (71 4 74) elle soupirait, haletait, ahanait,
pleurnichait, grommelait, grognonnait. Elle accouche en hurlant
(224) Elle mugit (226). Ce mugissement, au chant 1, s’achéve, au
chant 6, en ce murmure : parler.

Soigner

Au premisr chant, les 6 premiers vers portent la maladie : pale,
crofites, microbienne, pile, figvre. De 11413 on soigne : vaceins, piqli-
re dans la cuisse, éther dans Popération - ensuite une série de mala-
dies : (18) varices éclatées - (53) plaie - (68) héroique acnée - (76) 1a
terre pustulait, boursouflait, suppurait, purulait - (110} abees - (111)
crofite - (112) de la pustule quj expue - le pus - (196) les volcans ulce-
rés - (197) phiegmons - bofteuses bactéries (malades) - rotiféres gru-
meaux (malades) - poivres gélatineux (trés malades) - glaviots a lair
de morve (mourants). La vie porte en elle la maladie et la mort, ¢’est
pourquoi au chant 6 les bipédes savent soigner.

Compter

existe en son signifiant aux vers 130,102 et 95 du chant 1. De 954129
cest superbe de gouaille, de vérité scientifique : «Quand un chatouil-
1ait deux sans savoir que son foutre en extrairait le tiers» (vers 121-
122) nous sommes & la procréation, deux devient 1 alors qu’au com-
mencement on était 4 la reproduction, 1 devenait 2 (la cellule en se di-
visant), Bt le vers 128 : «quand le pus des erreuss ne dégoulinaitpasde
la preuve par neuf», souvenez-vous, au chant 6, il faut soigner les sau-
riens du calcut, il faut soigner le pus de leurs erreurs.

De plus, une multitude de signifiants paraissentala fois au chant
6 et au chant 1 : horloge, roues, 4 jantes, a crans, cyclent, toupies, bou-
cles, arbres, cristaux, champignon, gigogne, cuisse, terre, cul, accou-
cher, et, unis dans les 15 premiers vers du chant 1 et, de 31437, au
chant 6 : croiite, orage, nuage, éclair, lave, mont, fleurs (cette liste est
non exhaustive).

«Suis-je une petite machine qui rédige consciencieusement ce
qui lui a été programmé?» se demande Quenean dans Battre la cam-
pagne. Comme tout pogte ou &crivain véritable Queneau porte en lui
01l petit ordinateur «heureusement qu'ily a lesratures, ajoute-t-il, ce
qui donne le droit de parler de littérature» ("). Les ratures ne sont-el-
les pasdictées par 'ordinateur qui préside d ce quelque chose, le texte
qui, achevé, n’est pas n'importe quoi?

Comme dans la croissance des plantes, les systémes de controle
(feed-back) assurent non seulement les constanies des parametres in-
ternes mais aussi les réparations, retouches, ajustements, essais ou
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entat vés(“)l En littérature, comme chez les plantes, ce systéme de

“Gontrdle n’est pertinent qu’au moment méme du travail de I’¢criture,
. de Ta composition ou de I'agencement du texte - il ne vaut pas pour
U leg corrections «aprés coup» appliguées sur la PCPen 1969, 4 19 ans

d’intervalle. A cette date, Queneau n’a plus écouté sa «petite machi-
ne», les rythmes intratextuels en ont pris un coup.

(On passe les 7 diapositives des figures 2, 6,10, 12,13, 14, 15. En-
suite 1a dia qui unit les trajets. Fig. 16)

Concluzillon

Ces structures si semblables et qui se croisent forment un réseau
dans le bouillon de culture qu’est la PCP. Ce réseau est-il conscient ou
inconscient? Je n’en sais rien. Ce que je sais, ¢’est que ses mailies pen-
tagonales ou quasi-pentagonales auraient pu étre de forme rectangu-
laire, il n’en est rien. Qu est-ce moi qui, inconsciemment ai choisi les
signifiants pouvant signifier une forme pentagonale? Ce choix tout
instinctif est-il dil au hasard? (Mais n’oublions pas le triangle des vi-
rus, le trapéze de la terre).

Devant ce réseay, pour parodier Lacan, ce que je peux vous dire,
Messieurs, c’est que ¢a se recoupe de telle maniére que ¢a échappe au
hasard.

Ce que je peux vous dire aussi, c’est que les signifiants les plug
virulents accomplissent a travers la PCP le chemin pentagonal. Les
plus faibles, comme les sillons ou les virus esquissent ce chemin. Que
c'est consciemment que Raymond Queneau a donné 6 chants a la
PCPpour former le cristal hexaédrique, De ce cristal-14, au moins, il a
pu extraire le vivant des mots.

Ce gue je peux dire aussi, c’est que ce réseau est différent de ce-
lui de Nombres et de Chéri. Il n’y a pas de commune mesure, Ces diffé-
rences qui soulignent les particularités de chacun de ces textes, plai-
dent pour la pertinence de cette méthode.
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NOTES

(1) Revue de Bionique, André Hermant. (2) Ttalo Calvino. (3) Julictte Barras, Mé-
moire, Université de Fribourg. (4) Revue de Bionigue.

DISCUSSION

M. DECAUDIN. - Je remercie Madame de Broqueville pour ces apergus
d’une géomeétrie trés systématique. Je donne tout de suite la parole & ceux qui
veulent intervenir.

C. DERON. - Une petite remargue & propos des six chants. Queneau ’a
dit dans Uentretien avec Ribemont-Dessaignes:la P.C.P. aura six chants,
«c’est le genre qui veut gan. C'est le De Natura Rerum de Lucréce qui a six
chants. Cela n’exclut pas votre interprétation, d’ailleurs.

T CARADEC. - Je voudrais savoir pourguoi il y a des silences dans voire
interprétation. A tel point que méme guelque chose finit par vous gtner, c’est
une présence en plus, qui est celle de la table. Présence en plus mais, vous en
oubliez d*autres. C’est un livre quifait 152 pages;je parle de I’édition originale
qui est un livre-objet. Doncily a évidemment volonié de la part de Queneau
de prendre un format différent, & l'italienne - il voulait que ce soit un peu dif-
férent, une cosmogonie n’étant pas un ouvrage courant en poésie; format un
petit pen embéfant, on sait que les libraires refusent systématiquement ce
genre de livres, parce que ga n'entre pas bien dans les rayons, que les biblio-
fhécaires en font autant et quant aux lecteurs, ils preférent aussi les livres qui
ne déparent pas leurs rayons. 11 y avait donc 1 une volonté de se distinguer.
Done, 152 pages, mais aussi, n’oubliez pas les pages de garde. Sivous mettiez
en équilibre les pages de garde, qui sont plus nombreuses que la table, vous

auriez...

H. pE BROQUEVILLE. - Non, non, je I'ai calculd. On ne ’a pas, parce que
¢*était trop long...

F. CaRADEC. - Non non non, mais vous semblez étre génée un moment
par la table. Alors, ou vous considérez que la table est du texte ou vous consi-
dérez que la table fait partie de cet apparcil absolument nécessaire, ¢’est-a-di-
re la page de garde, la page de faux-titre, la page de litre avec au verso sotl
copyright 6; 4 1a fin, une page de garde avec lachevé d’imprimer, plus une
autre page de garde : 6 et 4, 10. Cest 14 que je vois un silence dans votre inter-
prétation, parce que, 10 pages sur 152, ¢’est pas mal. Que ne signifient pas ces

10 pages?

H. bE BROQUEVTLLE. - Peut-tre... Pour Ricardou, ¢a IPembétait beau-
coup, finalement, les couvertures, parce que le texe ne tournait pas bien; il
voulait q’il y ait une cuverture dans ces couvertures, justement. Mais, ici, je
crois gue la moitié du texte, c’est a peu prés, je I'ai calculé, je ne peux plus
vous dire exactement, ¢a correspond 4 peu pres a ce que vous dites, mais par
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contre, Queneau Iui-m&me a corrigé ¢a, c’est plutdt ca qui me géne, ce n'est
pas le petit bout qui est 13, parce que, vous vous en doutez, je Pai aﬁalysé le
petit bO"Jt, mais ce qui me géne, ¢’est la correction de Queneau ou de son &di-
teur, ¢a je ne sais pas, mais ¢’est d’aveir réparti cette table entre les six chants;
donc, en fait, il ¥ 2 un hexaédre beaucoup plus régulier dans la trajectoire,
mais ga ne change rien au texte, rien du tout. Les portions de cercle sent id en-
tiques, seraient identiques, saul gu’on enléve la table, donc elles seront toutes
an tout petit peu plluls grandes, parce que ce que j’ai dessing, il y a un quart de
millimétre de p]luS,ICI oula, ou de moins suivant qu’ilya 226 vers ou 238, La, il
y 4 LIne grosse dlffqrellcc. Je ne sais pas si ¢’est perceptible 4 ladia, mais C‘]uul’ld
Jai agrandi le tracé, c¢’était voulu et calculé... Ca ne me géne pas "moi, les dix
pages de garde... ¢a n’empéche que le lexte est 12 et qu’il fonctionne.

vélateG. l:i]?STUREAU. - Iai trouvé vatre e;(posé e.xtrémement intéressant et ré-
v _,u}‘ un tas de_choses. Drailleurs, il y avait tellement d’idées que peut-
€tre j’ai pas tout suivi. Premiére question : quel est 'intérét de comparer la
P.CP avec Cg]ette et Sollers? A mon avis, il n’y a absolument aucun rapport
Et puis deuxilem.e question : il me semble que le choix du mot «sillon» esf
reut-8tre arbitraire. Est-ce que vous pensez que Queneau lui-méme avait une
préférence pour ce mot, done il 1'a mis volontairement comme un repére ou
alors est-ce vous gui I’avez pris comme repére arbitrairement?

. H DE"BROQI;EVILLE.'— Tout a fait arbitrairement. C’est-a-dire qu’a lalec-
ure, ¢a m’a sauté aux yveux, ce mof «sillon» qui revenait assez souvent...

G. PESTUREAU. - H ¥ en a'd’autres,..

vous Il-lldgﬁ BéRl()Ql'JE\{ILLE. - O!::, _11 y en a plein plein de signifiants, mais, je
N E n ,_e p?s-a-pas quej’ai fait moi-mé&me. J’ai commencé par les cris-
aux parce qu’il m g}s;m'ble que ce signifiant-1a affleurait davaniage. Puis jai
vu les arbres_, alors j’ai fait le chemin des arbres etj’ai vu qu’il avait un penta
gone. Et puis, le mot «sillon» m’avait «amusér... ? )

G, PesturEAU. - D’accord, Qui, je trouve que ¢a c’est...
H. bE BROQUEVILLE. ~ Ca c’est arbitraire...

| Gt PESTUREAU._ - Je lrjc_)qva? absolument convaincant volre itinéraire par
es cristaux et les arbres; itinéraire des sillons ne me convainc pas

de H. DE‘B,ROQT._J?ZVILLE. - Je comprends bien, Bon, ¢a, ¢’étail une gaminerie

cnggs@p@;ﬁﬁ;ﬁsmlp}u ne pas faire g:alet choisirun autre signifiant qui signifiait
_ E plus, je ne sais paslequel, je n’en sais ri *ai fai

o quel, j ais rien. J’ai fait ¢a trop ra-

G. PESTUREAU. — A partir d’auj > ~. )
alors? [Rires]. partir d’aujourd’hui, on peut vous appeler Zazie,

H. DEBROQUEVILLE. - Peut-&tre, oui. [Rires]. Un beau compliment alors!

i F. DTN]INMAN. ~Oui, je voulais justement poser tout 4 heure la question

n’éf;li\;(;;;ssioetm?t .<t<51110'n>>, dans un hexagone, au travers de ces six chants
£ ut & fait antinomique avec I’inscripti ’ et 3

Do bas, ption d’un pentagone dans cet

H. pE BROQUEVILLE. - Non. Le sillo i i
‘ LR - ] . n, pourquoi? parce que
je ne comprends pas trés bien la questiofl. P ue ga sillonne...
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F. NaUDIN. — D abord, je voudrais vous faire des compliments, Comme
j’ai moi-méme travaillé sur le texte et que j’avais pressenti quelques-unes de
ces difficultés, je suis vraiment admiratif. Une chose 4 propos de sillons. Ilya
guand méme cet indice que donne Queneau, & un moment ol ilparle, dansla
Cosmo, d’arriver & une conclusillon, s-i-deux I-o-n...

H. pE BROQUEVILLE. - Oui,..

F. NAUDIN. - ... et je pense que la pertinence de votre analyse est soute-
nue par cela, en partie en tout cas. L'avez-vous compté?

1. DE BroQUEVILLE. - Cest-2-dire, comme il y avail un autre sillon dans
le chaqt, je crois que c’sst le chant 1V, ...

F. NAUDIN. - Il ¥ a plusieurs gillons dans le V...
H. DE BROQUEVILLE. - ... alors, celui-la, je 1'ai laissé tomber. [Rires],

A BLaVIER. - Lors de la présentation de son live au Palais des Beaux-
Arts de Bruxelles, javais posé une question 4 Huguette de Brogueville. Les
nécessités de I"horaire, comme 01 dit, et Ia maniére dont {es horaires sont mal
foutus en ces pays, du moins dans le Sud, m’ont empéché d’entendre sa ré-
ponse, Elie avait eu le temps de me dire gu’elle en avait une. Je ia lui repose
donc, la question, Je Tui avais objecté que la forme parallélipipédique du livre
wétait au fond gu'une anecdote, un accident de Ihistoire des technigues et
des civilisations et je lui avais demandé si sa méthode pouvait s’appliquer, je
ne sais pas, 4 des plaguettes drargile ou un volumen romain?

H. DE BROQUEVILLE. - Malis ¢’est tout a fait évident. Je ne pense pas,
d’abord, que c’est par hasard que les hommes ont tait des parallélipipedes rec-
tangles, mais ¢a c'est une autre histoire. Admettons une bande magnétique,
ou une disquette d’ordinateur ou n’importe quoi, qu’est-ce gquil y a la-
dessus : il y a un fexte, un texte qui est fige, le premier mot sera toujours le
premier mot; le dernier sera toujours le dernier; il est irremédiablement im-
primé. Pour P.C.P., il est irrémédiablement imprimé en 1950. Elle est telle
quelle, on ne peut pius changer un meot, gaufl évidemment si on veut faire une
autre édition, mais cette édilion-1a, on ne peulplus rieny changer. Etbien,ala
jongueur du récit cu du texte, on peut trés Lrés bien déceler leg rythmes. Par
exemple, ily a unrythme cristallin entre le 197, le 2° et le 6° chant, et puis il suf-
firait de mettre bout & bout chaque mot des chants... ¢a irait peut-étre de Ver-
viers a Paris, ce serait (rés trés long, mais du premier chant au deuxiéme, qui
serait mettons 4 50 kms de la frontiere beige, ce serait 1a longueur du premier
chant, et puis il y aurait un rythme de cette ville-1a & Paris; ¢a ferait un rythme
infiniment ptus long, mais on retrouverait les rythmes, en iournant le livre au
maximum, ¢a forme évidemment 4 ce moment-la un triangle, Etici ce serasur
1a longueur. On peut déceler les rimes, bien entendu, quel que soit le support.
Mais ceci est une méthode pour découvrir le rythme A travers le livre parce
gue le livre n’est pas innocemment un livre, je ne le crois pas... J’ai répondu?

A. BLAVIER. - Pas comnvaincu.

H. pE BROQUEVILLE. — Pas convaineu. Quest-ce quil faut faire...? [Ri-
res).

M. DECAUDIN. - Plus personne? Alors nous passonsala deuxiéme com-

munication de cette apres-midi. Elle sera faite par Jean-Claude Bollinger et
Anne Clancier. Je n’ai pas besoin de présenter Anne Clancier. Jean-Claude
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B‘ollmge‘r est maitre-assistant de chimic a IPuniversité de Limoges et auteur
d’une thése sur les matidres plastiques. C’est done a un échange chimico-psy-
charllalythue, comme le dit le sous-titre, que nous alions assister, J’avais pro-
posé, vu la charge du programme de cct aprés-midi, que tous deux parlenten-
sgm\bie, ce qui edit &té un bel exemple de simultanéité; ils ont préféré s’en te-
nir 4 la technique classique du chant amébec. ’ ‘

A. CLANCIER. - Jean-Claude Bollinger est chimiste et moi
te, Nou_s nous sommes livrés de concert 4 une étude Chimimig;g&?;ﬁﬁ?_
que, qui va comporter trois parties. La premiére, une élude scientifique, la
deuxiéme, arithmético-littéraire et la troisiéme, proprement psychanal{zti-
que. Je donne la parole, pour commencer, au chimiste.
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